


n 2011, Guillermina Bravo transita sus

nueve décadas de vida, nueve décadas

de claroscuros, de persistencia entre el
fanatismo y el recelo de sus pares, entre el amor
y el desconocimiento por parte de sus discipulos
y de sus conciudadanos. Su cumpleanos namero
90 fue el 13 de noviembre de 2010. En esa ocasion,
sus declaraciones publicas lograron torcer el
destino de los fondos programados para costear
su propio homenaje en el Palacio de Bellas Artes,
y redirigir unos 850.000 pesos hacia su escuela
en Querétaro, en peligro de extincion por falta
de fondos. Asi transcurrio el 13 de noviembre
pasado: un revuelo de declaraciones cruzadas,
de sinceras muestras de afecto, de verborragia
politica, de penosos reclamos. Con anterioridad,
el proyecto planeado y dirigido por Ignacio
Toscano, al frente de su fundacion Instrumenta,
aspiraba a reunir a una docena de coreografos
en actividad con una docena de compositores,
para que cada dupla hiciera un homenaje a la
cumpleanera, aunque varios de los convocados
en aquella ocasion habian confesado no haber
conocido nunca a la artista que motivaria sus
creaciones. Aquel emprendimiento megalomano
se cancelo, y la funcion conmemorativa se redujo
a la sintesis de las pasiones destiladas por La
Bruja, como también se le llama a la Mama
Grande de la danza nacional.

Aunque cancelado el homenaje previsto para el
18 de noviembre de 2010, tres meses después, el 18
de febrero de 2011, el telon de cristal Tiffany del
Palacio de Bellas Artes se levantd para dar paso
a una funcion en honor a Guillermina Bravo, con
vivas y hurras desbordando la sala principal. La
velada estuvo conformada por huecos discursos
oficiales y cuatro obras: Memoria ciega, de Claudia
Lavista con su compania Delfos; Guillermina,
memorias del corazon, de Rossana Filomarino; Sol a
ciegas, de Barbara Alvarado con su grupo Aletheia,
y Manga corta, de Lidya Romero, con el colectivo
Cuerpo Mutable. “La Bruja” hizo su aparicion
sobre un estrado, sobreponiéndose una vez mas al
esfuerzo fisico y los sentimientos contrapuestos
que su situacion conflictiva le plantea.

Lavista, quien, a lo largo de su trayectoria, nunca
fue bailarina ni coredgrafa para la Bravo, la siente
como un familiar adoptivo, por sus recuerdos
infantiles: siendo nifa, acompanaba a su padre, el
compositor Mario Lavista, a ensayos dirigidos por
Guillermina: “Quizas tenia 5 6 6 afios. Yo estaba
debajo de un piano que mi padre tocaba y solo veia
los pies de los bailarines, con sus calentadores,
moviéndose. Y escuchaba la voz de Guillermina dando
indicaciones”. Desde ese lugar, a la vez proximo y
lejano, le encuentra sentido al evento de Bellas Artes:

Ese homenaje no podia ser sino en el Palacio,
porque Guillermina es una joya de la cultura
nacional. Le tengo un profundo carifio, admiracion
y agradecimiento a Guillermina, y me parece un
gran honor haber hecho una danza para ella.
Ahora bien, mas alla de la parafernalia en torno al
homenaje, en mi caso se trato de un regalo para
mi abuela, una forma simbolica de decirle que la
quiero y que le agradezco lo que ha hecho por la

danza de nuestro pais.
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Sin embargo, aquel 18 de febrero, “La Bruja” atraveso
otra de las paradojas con que carga a lo largo de su
vida: presencia y olvido, agradecimiento y negacion.

El lugar simbolico de Guillermina Bravo en
la danza nacional —expresa el critico mexicano
Gustavo Emilio Rosales— es un equivalente a la
chingada, aquella madre fundadora que se necesita,
cobijadora en su momento, a quien se invoca, como
a la Virgen de Guadalupe, en quien se depositan
todos los dolores, y a quien, al mismo momento, se
le desprecia, se le niega, como sus propios bailarines
le han negado. Cabe recordar que el bailarin Luis
Arreguin, hecho en y para Ballet Nacional, dentro
del Festival Cervantino de 2010 hizo un programa
llamado Homenaje-Matricidio a Guillermina Bravo.
Esto esta, precisamente, relacionado con esa figura
contradictoria, paradojica de la chingada. Guillermina
es una presencia fundamental, pero también
fundamentalista. En la politica cultural mexicana,
actualmente Guillermina Bravo se encuentra en su
lugar mas bajo, pese a significar la fundacion y el eje
historico de la danza.

El CENADAC (Centro Nacional de Danza
Contemporanea) y, en el mismo edificio, el CONADACO
(Colegio Nacional de Danza Contemporanea) son dos
organismos que proyectan en las nuevas generaciones
la labor de Guillermina entre 1948 y 2006 dirigiendo
su maxima creacion. Aquello fue el Ballet Nacional de
Meéxico, esa compainia que se escucha nombrar casi
sin necesidad de agregarle el articulo el, ni ningtin otro
adjetivo: alcanza con decir Ballet Nacional, para que
toda una mistica del trabajo coreografico brote con esa
mencion, asi, solita: Ballet Nacional.

En su momento, Ballet Nacional, y actualmente el
CENADAC y la CONADACO tienen su sede en un
modesto pero bien equipado edificio en la calle de Sierra
de Tilaco 201, en el centro de la ciudad de Santiago de
Querétaro. Asi fue desde que, en 1991, Guillermina
Bravo decidio descentralizar sus proyectos y salir de la
aglutinante capital.

Apenas entrando, en un patio con columnas y
macetas, hay una mesita de madera sencilla, donde
la Guillermina lee el periodico, con un café y sus
cigarrillos, todavia hoy, y a pesar de la asistencia de
oxigeno que necesita para respirar. Alli aprecia los
besos de los estudiantes que van llegando a sus clases,
del Bachillerato Artistico o de la Licenciatura en Danza
Contemporanea. Y alli se retine con sus colaboradores:
Orlando Scheker (director de la CONADACO), Miguel
Angel Anorve (parte de la direccion del CENADAC),
Antonia Quiroz (coordinadora en el CONADACO) y
una planta docente y administrativa que pasa periodos
sin cobrar su sueldo.

La bailarina y coreografa Barbara Alvarado ha
estado junto a Guillermina desde 1994, primero como
estudiante y, luego, como miembro, por siete afios, de la
compaiiia; desde entonces, es una presencia frecuente
en el CENADAC. Ella conoce la importancia de la
institucion:



En Querétaro, no habia danza contemporanea.
Desde que llego Ballet Nacional y se fundo el
Centro y el Colegio, comenzo6 una revolucion en
Querétaro y el pais. El 80 porciento de los que
hoy hacen danza o circo en Querétaro pasaron
por este lugar, porque ahi encuentran bases claras
y firmes. Otros alumnos estan en Nueva York,
en Mazatlan, en Xalapa, pero antes pasaron por
estas aulas. Ademas, por la relacion que siempre
ha tenido Ballet Nacional con la compania de
Martha Graham, siguen viniendo maestros de
Nueva York a dar cursos y a colaborar como
coreografos. Pero las modas de las técnicas
neutras y otras corrientes estilisticas van haciendo
que se quede fuera la técnica Graham y con ella, la
labor de Guillermina. El CONADACO es la tinica
escuela que da una formacion en técnica Graham
con verdadera calidad. Por ser una técnica tan
compleja y que exige tantos anos de esfuerzo,
ya no va con esta cultura globalizada que espera
resultados de la noche a la mafiana, y que hace que
cualquiera se suba al escenario y se diga bailarin.

La ensefianza impartida en el CENADAC es valiosa
también para Rossana Filomarino. Esta bailarina,
coreografa y maestra de origen italiano habia
formado parte de la escuela de Martha Graham. Por

un encuentro casual, fue seducida por el proyecto de
Guillermina Bravo: decidio radicarse definitivamente
en México y se convirtio en una de las figuras
fundamentales de las mas memorables creaciones
del Ballet Nacional desde que ingres6 cuando tenia
20 anos. Hoy, sigue la amistad y la admiracion por la
Maestra y su labor:

La escuela sigue teniendo mucho sentido hoy,
porque de ahi salen excelentes bailarines, bien
preparados, mucho mejor que los que salen de otras
escuelas, precisamente porque ahi todavia esta
ese rigor... El problema es que los muchachos se
preguntan adonde ir una vez egresados. No tienen
una meta. Las grandes escuelas de danza en el
mundo siempre han estado ligadas a una compatiia
importante, porque es el desembocar natural de los
estudios. No estando el Ballet Nacional, es dificil.
De todos modos, considero importante mantener la
técnica Graham y el CENADAC como pilar de esta
técnica.

En boca de Guillermina:

Este proyecto en Querétaro cultiva la
inquietud de formar el instrumento de la danza

que es el cuerpo humano, y asi bailar treinta,
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treinta y cinco anos sin tener ningtn dolor. Esto
se ha descuidado mucho a partir del avance de
las técnicas light. La escuela que tengo, que dirige
el maestro Orlando Scheker, es un colegio, un
cuerpo de maestros técnicos de primer nivel,
que tiene un bachillerato de tres afios y una
licenciatura de siete. Se puede, en siete anos,
crear ese instrumento propicio para hacer danza
muchos anos. Ballet Nacional fundo este centro
en 1991, como un organo desconcentrado del
Estado, con un subsidio de Bellas Artes, una
ayuda del Consejo, una ayuda de Querétaro
que, aunque muy pequenita, yo la acepté muy
agradecida. Querétaro nos cedio los terrenos
para construir la Escuela, con unas instalaciones
de primer nivel.

Este organismo promisorio en sus inicios,
siempre independiente en su determinacion pero
dependiente del financiamiento oficial, comenzo su
decadencia con el sucesivo recorte de fondos, desde
2006 —fecha estimada por Guillermina, en algunas
declaraciones— hasta la casi clausura que vive en la
actualidad. Pero “La Bruja”, no suelta las riendas de
su mision profesional, y ni siquiera en el homenaje
para sus 90 anos de vida omitio el justo reclamo.
En el Palacio de Bellas Artes, con su respiracion
fatigada, solicito un aplauso para los maestros de
su escuela, “para ellos si les pido un aplauso, pues
siguen trabajando atn sin cobrar”, reflotando el
conflicto irresuelto.

El problema de CENADAC integra el panorama
que relega a la cultura, en un México marcado por
la violencia cotidiana. Para Barbara Alvarado, “los
presupuestos para el arte cada vez son menos y
con una deficiente entrega. Aunque los directivos
de las instituciones culturales destinen recursos,
simplemente no llegan. Nuestros jovenes y no tan
jovenes dirigentes culturales y gubernamentales no
han querido educar a los mexicanos; practican la
cultura de lo desechable, que no tiene mayor interés
en sus raices”.

Frente a la dificil situacion que sobrelleva
Guillermina —no sobra insistir que lo acontecido
el 18 de febrero en Bellas Artes constituye una
demostracion simbolica que no se traduce en
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pesos—, el carino se entremezcla con la soledad.
Soledad que no solo proviene del universo
institucional que hoy lleva los rostros y los nombres
de los funcionarios Consuelo Saizar, Teresa Vicencio,
Martha Elena Canta, Carmen Bojorquez, José E.
Calzada Rovirosa, Fernando de la Isla Herrera, Laura
Gabriela Corvera Galvan, y sus equipos de secretarios.

Gustavo Emilio Rosales describe un panorama
mas complejo:

A la propia comunidad de la danza en México
se le ha anunciado este presente. Algunos han
querido unirse en contra de la negacion de la
danza, en comités efimeros que ellos mismos
acaban traicionando u olvidando. El desdén de
las politicas culturales sucede frente al mutismo
de los colegas de la danza. La administracion
cultural mexicana demuestra desconocimiento
hacia la danza, porque la danza implica
mucho dinero para producirse; es un arte que
implica un esfuerzo de la administracion de la
cultura. Los funcionarios de México no quieren
gastar lo que a ellos les parece injustificable.
Entonces, tenemos a una Guillermina Bravo,
viva aun, pero ya muerta o a punto de morir.
Ella misma lo dijo en 2006, en una entrevista
en El Universal: “Denme por muerta”. Veia con
claridad su altima chance por el CONADACO
de Querétaro.

Recordemos que —continta Rosales—:

Guillermina es la mujer mas inteligente de la
danza en México. En ese entonces, vio lo que se
avecinaba: que el dinero que habia para la cultura
iba a sufrir un recorte excesivo e incalificable. A
partir de alli, en la danza mexicana, se sucedieron
cortes de funciones, cortes de presupuesto y
companias —una de las mds importantes, Ballet
Teatro del Espacio, perecio en 2010 por falta de
sostén, en un estado vergonzoso—, que fueron
golpes también contra el legado que representa
Guillermina y que hoy sufre una falta de cuidado
absoluta por parte de los protagonistas mismos
de la danza y de la administracion cultural en
México.



Mediante su labor de creacion de mas de medio
siglo, medio siglo de amasar la historia y la identidad
de un pais, Guillermina Bravo constituye la cultura
mexicana. El decir de los cuerpos nacidos de estas
tierras nutrio sus casi 60 obras. En algunas ocasiones,
salia de excursion y buscaba hombres formados por
el trabajo rudo, del campo, de la pesca, como Miguel
Angel Anorve, que era lanchero en Acapulco. A partir
de esas configuraciones fisicas del mexicano trabajador,
se conducia hacia la consolidacion profesional de la
nocion del bailarin, potencializando los cuerpos a
través de la modelacion muscular y energética.

Claudia Lavista recuerda asi estos cuerpos infrecuentes:

Eran como dioses griegos, africanos 0
indigenas, estoicos, gigantescos; parecia que
tenian luz por dentro. Los recuerdo delante del
telon de Tamayo en Constelaciones y danzantes, o a
la Negra Victoria Camero en Danza para un bailarin
que se transforma en dguila; también, a Antonia
Quiroz siempre en el centro. Los impresionantes
grupos de bailarines hombres arrasaban con la
escena. Todo se enriquecia con los vestuarios de
Kleomenes Stamatiades. Gustavo Estrella, gerente
de la compania, siempre estaba a la entrada de
los teatros. Como estudiante, asisti a actividades
en el Estudio del 57, en el Callejon 57, en el Centro
Historico. Esos maravillosos bailarines me dejaban
boquiabierta, intimidada, y trataba de imitarlos.

Estos intérpretes fueron el resultado de cinco décadas
de cincelar jovenes talentos a través de una rutina
ardua pero apasionada, que Guillermina salpicaba
con comentarios acidos y una exigencia implacable.
Asi la fotografia Rossana Filomarino: “La Maestra
tiene un sentido del humor tan tremendo, una ironia
mordaz, y un ojo clinico que la llevo por todo el pais
a escoger bailarines, y a sus colaboradores. Con dos
palabras te sabe decir qué te falta, qué te sobra, qué
camino emprender para hacerlo mejor”. Por su lado,
asi la retrata Barbara Alvarado: “Es una mujer que da
su conocimiento y su amor, sin olvidar sus reganos.
También es una nina sonadora y creativa. Se informa
de los pensadores, escritores, musicos. Ella sabe quién

CUILLERMINA FUE LA

PRIMERA MUIJER auEe
RECIBIO EL PREMIO NACIONAL

DE CIENCIAS Y ARTES, EN 1979.

es quién. Una estratega, una mujer que reta a quien
se le pone enfrente. Es una mujer que hizo un México
mejor. México le queda debiendo™.

Los caminos que abri6 Guillermina Bravo
se extienden desde las busquedas de las
norteamericanas Waldeen y Ana Sokolow, que en la
década de los 40 impulsaron la creacion de grupos de
danza en los que el ballet se encontraba con estilos,
gestos, estéticas de la danza moderna. Ana Mérida
y Guillermina, pese a sus caracteres diferentes que
las hicieron discutir y hasta separarse, iniciaron, por
admiracion a su guia, el Ballet Waldeen. También
fundaron la Academia de la Danza Mexicana, y
alli se acentuo la vocacion por hacer de la danza
no un arte de la repeticion, sino un arte nacido de
la observacion del mundo y de la danza misma,
incorporando tradiciones locales e importadas.

Pronto, Guillermina, que nacio el 13 de noviembre
de 1920 en Chacaltianguis, Veracruz, a los 38 tuvo
el visionario emprendimiento de iniciar el Ballet
Nacional de México, junto a su colega Josefina Lavalle.

80



“Yo me encontré de pronto dentro de la danza. No
supe como ni cuando, pero ya me encontré dentro de
la danza y nunca mas sali de ella. Todavia no salgo”.
Era 1948. Siendo ya conducida la compania s6lo por
Guillermina, el proyecto independiente fue ganando
visibilidad, publico, apoyos, hasta convertirse en
el principal conjunto de danza contemporanea de
México. Guillermina fue la primera mujer que recibio
el Premio Nacional de Ciencias y Artes, en 1979.

Hoy, es poco el tiempo que transcurrié desde
que Ballet Nacional se disolvio, cuando su directora
advirtio que el material creativo se habia agotado y la
compaiiia debia dejar de existir. Ese final fue apenas
en 2006 y abrio controversias, como alude Claudia
Lavista: “El cierre del Ballet Nacional por parte
de Guillermina Bravo lleva al fin de una compania
historica que deja una enorme herencia, pero genera
también un hueco gigantesco en sus integrantes, que
se quedan sin su lugar de trabajo y sin su casa, y genera
una enorme polémica llena de opiniones™. En cambio,
Guillermina Bravo ve el caso con simplicidad: “Qué

pasara en el siglo XXI, cual es la tematica del siglo
XXI, cuales van a ser las formas, no lo sé. Es una de
las razones por las cuales se termino el ciclo de Ballet
Nacional. Yo sabia qué decir en el siglo XX, tenia mis
obras aqui en el puno. Pero como es el siglo XXI, como
seguird el mundo, el pais, no puedo contestarlo™.

Con Ballet Nacional congelado en el pasado, como
pieza de museo, el impacto de creaciones como El
zanate (1947), Recuerdo a Zapata (1951), Braceros (1957),
Comentarios a la naturaleza (1967), Melodrama para dos
hombres y una mujer (1970), El llamado (1983), Sobre la
violencia (1989) sigue, no obstante, proyectandose.
A veces a través de dispersos videos en algunas
mediatecas y en Internet, otras veces como un mito,
o un discurso referido de un testigo a otro. Alvarado
constata que “los jovenes actuales tienen maestros que
ni siquiera ellos saben la historia de la danza en este
pais, y entonces ¢como transmitir la conciencia de los
que abrieron brecha en el siglo pasado?”.

Casi como destino inexorable de la danza, por falta
de una sistematizacion de los registros existentes y

FOTOGRAFIA: ROSSANA FILOMARINO “COMENTARIOS A LA NATURALEZA” CON EL BALLET

NACIONAL. CORTESIA: ROSSANA FILOMARINO
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por decision de la creadora, las obras estan condenadas
a esfumarse. La reposicion es impensable: “Mis obras
no se siguieron bailando porque los grupos de danza
contemporanea componemos para el momento, para
los bailarines que tenemos en determinada época. Si
las repones con otros bailarines, es otra cosa, ya no
salen igual”, explica con tranquilidad Guillermina.

El pasado reciente de Ballet Nacional contintia
emanando una influencia profunda en los coreografos
de México. No se trata de, solamente, casos de similitud.

El lugar historico de Guillermina —explica Gustavo
Emilio Rosales— es ser fundadora del movimiento
mexicano de danza moderna, en el que estuvo
acompanada de otras presencias, como su propia maestra,
Waldeen. A partir de ella, la danza se entendi6 como
un discurso centrado en lo politico, no en lo politico
partidario, sino en lo politico comunitario, en la cultura.
Guillermina fue quien establecio los fundamentos. Por
un lado, erigio su propia compaiia, el Ballet Nacional.
Por otro, implemento la técnica Graham, técnica que ella
misma importo de forma autodidacta, directamente de la
compaiiia de Martha Graham. El saber sobre el cuerpo y
sobre la danza se consolido con su logro fundamental: la
profesionalizacion del bailarin en México, lo que implico
una consolidacion técnica y estética.

Sin embargo, no son infrecuentes los coreografos
mexicanos que reniegan de la Bravo, coreografos
que presentan a sus creaciones como una vuelta de
pagina a todo lo preexistente, como discursos ajenos
a la omnipresente tradicion de Ballet Nacional. Al
respecto, Rosales prosigue:

Los grupos de danza contemporanea surgidos
después de Ballet Nacional rapidamente lo negaron:
trataban de hacer todo lo contrario al Ballet, por
considerarlo decadente. Era una reaccion hasta

cierto punto inevitable: el arte se orientaba a partir
de una dialéctica de rupturas. El problema consistio
en olvidar, en no resguardar memoria de aquello que
se estaba negando. Asi, el legado de Guillermina
quedo entre los bailarines que hicieron sus obras
y los ptblicos que alcanzaron a verlas. Hay rastros
periodisticos y cronicas y libros de Alberto Dallal,
de Raquel Tibol y de Patricia Cardona. También
la Academia Mexicana de la Danza ha negado a
Guillermina, quien, por otra parte, deberia ser, hace
tiempo ya, miembro del Colegio Nacional.

Como testimonio de lo anterior vale el ejemplo de Lavista:

Al terminar mis estudios, decidi no intentar
formar parte de Ballet Nacional, a pesar de la
insistencia de mi adorado maestro, Federico
Castro. A mediados de los 80, era el boom de los
grupos independientes. Me rebelé y comencé a
bailar con UX Onodanza, con Raal Parrao. Busqué
otro camino estético y artistico. Sin embargo, mi
raiz estuvo plantada y germinada muy cerca de
Guillermina Bravo y Ballet Nacional.

Por su parte, Filomarino, al frente de su propia
compaifiia Dramadanza, no confronta su autonomia
con el aprecio por lo recibido de Guillermina:

De la Maestra aprendi tantas cosas... el amor
al conocimiento del cuerpo, la perfeccion del
movimiento como un camino para la creacion
artistica. Siempre admiré su seguridad para montar
trazos escénicos muy complicados, con multiples
direcciones, pasos, y la masica muy estudiada. El
llamado, por ejemplo, tiene espirales, 3 para un lado,
4 6 5 mas, ademas del circulo fundamental que
caracteriza esa pieza, y que se subdivide en muchas
espirales. Todo eso lo manejaba ella con facilidad
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y claridad. Asimismo, sus bailarines advertimos lo
grandioso de los temas y la ética en las obras de la
Maestra: la danza no es un divertimento, sino que
trata cosas que nos conmueven, que movilizan a la
sociedad, con ideas profundas y subversivas.

Sigue Filomarino:

En los pocos libros sobre danza de México, ella
siempre esta mencionada, auncue no sé si hay una
buena apreciacion de su obra. Su presencia artistica
hoy no es tan facilmente ponderable, porque
todos le debemos algo a la Maestra. La danza
contemporanea, como la conocemos hoy en México
y con todas sus variantes, se debe a ella. Antes, habia
grupos, grupitos, personalidades, pero a partir de
las obras de Guillermina Bravo en los 60 y los 70,
ella creo la danza contemporanea, ella la hizo nacer.

De manera esporadica, aparecen esfuerzos puntuales
como ejercicios de la memoria, mesas de debate, premios
que llevan su nombre. Pero siguen transcurriendo los
dias de 2011; sigue atravesando sus 90 anos de vida
Guillermina Bravo; sigue disolviéndose, casi sin notarse,
su legado. Las perspectivas no son auspiciosas. Pero
tampoco se vale callarse. Ni conformarse con el aplauso
de una sala colmada de varios amigos, decenas de
espectadores fieles y muchos chismosos. Guillermina
suele hablar sin pelos en la lengua. Rossana Filomarino,
también, y suelta tanta admiracion como indignacion:

Ahorita el arte no importa, no esta siendo
considerado como una manera de combatir los
gravisimos problemas que tiene el pais y la violencia
que nos esta invadiendo por todos lados. No hay
quienes vean, ni en la educacion ni en el arte, la
manera para salir del problema, sino que creen que
la manera para salir del problema son mas armas,
lo cual esta totalmente equivocado. El arte es
comercializado como una panacea, pero el verdadero
arte de busqueda no esta presente. Por eso es tan
dificil mantener las escuelas, como el CONADACO,
heredero de una tradicion que ha hecho la danza en
este pais. Se cierran escuelas, se cierran compaias,
como Ballet Teatro del Espacio. Ballet Nacional
cerro por si mismo, pero si hubiera continuado, le
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hubiera pasado lo mismo que al BTE. Ni la tradicion
importa, ni el conocimiento de lo que se hizo.

El vacio, la carencia, el desamor, la ignorancia y
la incomprension —en franca contradiccion con
homenajes y declaraciones— rodean la obra de
Guillermina Bravo. Esas sombras impiden un sano
ejercicio de critica, de analisis de algunos puntos
algidos que la propia Guillermina sembro a su
alrededor y que quedan entre paréntesis.

Uno de esos conflictos es la falta de reales
continuadores de Guillermina. Quienes persisten
en Querétaro dependen cada dia de su nombre
para sostenerse. Quienes han hecho su carrera
independiente debieron correrse de la asfixia que
genera su descomunal figura. Guillermina Bravo fue
una gran maestra para quienes estuvieron a su lado
y le demostraron fidelidad como intérpretes. Pero
el savoir-faire de la coreografia, si acaso fuera posible
hacerlo, ella no lo transmitio. Barbara Alvarado se
asumio en ese vacio de aprendizaje:

Cuando comencé a componer, me di cuenta de que
no tenia recetas para hacer coreografia; solo estan los
principios y la experiencia de los que ya caminaron
antes que ta. Pero es mejor no tomar estilos, sino
crear con honestidad para autodescubrirte. La tltima
vez que la maestra Guillermina Bravo y yo habiamos
estado juntas en el Palacio de Bellas Artes fue en 2006,
en la funcion de cierre de Ballet Nacional. Cinco afios
mas tarde, 2011, tuve la oportunidad de llegar a este
mismo recinto con la compatiia que he creado y dirijo,
para rendirle homenaje a la mujer que me jugo la treta
de hundirme por completo a vivir para la danza. En
estos cinco anos, pasé por los circulos del Infierno,
en un viaje dantesco hasta llegar al Paraiso. En ese
viaje, perdi de vista de pronto a la maestra Bravo, para
encontrarme en mi individualidad y en el colectivo
(Aletheia Cuerpo Escénico) que me acompafio a
pagarle a esta mujer. Danza con danza se paga, amor
Con amor se paga, pasion con pasion se paga, entrega
con entrega se paga, a ciegas.

Las emociones que Guillermina despierta no pueden
vivirse a medias tintas, ni ser transparentes en su



coherencia. Van de la mano de la tension, de la
indecision, de las paradojas que obligan a mirar las
dos caras de una moneda, siempre. La transmision del
saber para la composicion coreografica es uno de los
nodos que el derrotero de Guillermina no fijo.

Otro asunto espinoso concierne al provecho y
la vigencia de la técnica Graham. A la luz de los
pocos espacios mexicanos donde se ensefa este
sistema de configuracion fisica y energética basado
en los principios de contraction y release, pareceria
que la danza del siglo XXI no tiene espacio para ¢l.
Sin embargo, Gustavo Emilio Rosales sugiere lo
contrario, y brinda matices a las diferentes posturas
que radicalmente se inclinan por el Si o por el No:

A través de Guillermina Bravo y Ballet
Nacional, esta técnica importada fue reapropiada,
convertida y reconfigurada a una realidad nacional,
acentuando la consolidacion profesional de la
nocion de bailarin. Sobre la técnica Graham no
debe decirse que, por obsoleta, no se deberia
ensefiar mas: eso es una barbaridad. Es un
conocimiento, y los conocimientos se deben
preservar. Lo que es importante es que se sume
y se abra a propuestas de similar potencia de
saber, como el butoh, por ejemplo. Pero la técnica
Graham es exactamente tan valida como el ballet,
porque ambas reconfiguran el cuerpo. Lo hacen
desde una cuestion 6sea y muscular especifica
para la danza, es decir, no es atlética, como la que
se practica en los deportes. Da lugar a habilidades
de tipo coreografico, en saltos, en extensiones,
en evoluciones por el piso, en relaciones con el
peso del otro o de los otros que estan bailando,
en particulares expresiones de energia que
suscitan relaciones de significacion a partir de
cuestiones abstractas como la musica, o el sentido
del espacio. El bailarin puede ejercitarse en la

técnica Graham, pero necesita luego desdibujar
la estructura mecanica de los ejercicios o las
secuencias, para adaptar el conocimiento corporal
a una expresion artistica, que no sea una calca.

Ahora bien, destacar estas virtudes de la técnica Graham
en general, y de la formacion en el CONADACO en
particular, no implica comulgar con el estancamiento ni
aceptar acriticamente las falencias que tiene la educacion
artistica en México, que ya no se sostiene tal como esta.
Ha llegado a tal punto de ser retrograda y estancada, que
cancelo su movilidad. Tal como est4, carece de futuro
fértil, carece de acervos actualizados, carece de una
coherencia pedagogica presente, carece de una vision
académica, carece de vinculos entre las diversas escuelas.

En fin, si uno de los grandes valores de Guillermina Bravo
es la honestidad para decir pablicamente su pensamiento,
quizas el mejor homenaje, el modo mas adecuado de
reivindicar sus 70 anos consagrados a la danza, sea asumir
las contradicciones que rodean su persona y su obra.

Agradecerle, sin adularla entre mieles verborragicas.
Regalarle afecto, admitiendo que el amor humano, lejos
de ser pureza angelical, es un sentimiento capaz de caer,
siquiera por momentos, en envidias, mezquindades,
temores o recelos. Devolverle el capital economico
y simbolico que construyo en México, no mediante
ramos de flores comprados a ultima hora, sino con
mas capital economico y simbolico: esto es, con fondos
para que prosiga su digno desarrollo, puesto que la
vida le ha regalado ser longeva. Recordarla, si, pero
recordarla a través de la recuperacion y estudio de sus
obras y de sus ensefianzas: por un lado, construyendo
un archivo completo y de facil acceso con el corpus de
Ballet Nacional; por otro, experimentando su legado
en los cuerpos del siglo XXI, para dialogar con ¢l en
movimiento. Es decir, bailar.



